El teatro de la crueldad. Primer manifiesto (Antonin Artaud).

No podemos seguir prostituyendo la idea del teatro, que tiene un dnico valor: su relacion atroz y mégica con la realidad y el peligro.
Asi planteado, el problema del teatro debe atraer la atencidén general, sobreentendiéndose que el teatro, por su aspecto fisico, y
porque requiere expresion en el espacio (en verdad la tinica expresion real) permite que los medios mégicos del arte y la palabra se
ejerzan organicamente y por entero, como exorcismos renovados. O sea que el teatro no recuperard sus especificos poderes de accién
si antes no se le devuelve su lenguaje. En vez de asistir en textos que se consideran definitivos y sagrados importa ante todo romper
la sujecion del teatro al texto, y recobrar la nocién de un especie de lenguaje tinico a medio camino entre le gesto y el pensamiento.
Este lenguaje no puede definirse sino como posible expresion dindmica y en el espacio, opuesta a las posibilidades expresivas del
lenguaje hablado. Y el teatro puede utilizar atin de este lenguaje sus posibilidades de expansién (mas alld de las palabras), de
desarrollo en el espacio, de accién disociadora y vibratoria sobre la sensibilidad. Aqui interviene en las entonaciones, la
pronunciacion particular de una palabra. Aqui interviene (ademas del lenguaje auditivo de los sonidos) el lenguaje visual de los
objetos, los movimientos, los gestos, las actitudes, pero sélo si prolongamos el sentido, las fisonomias, las combinaciones de
palabras hasta transformarlas en signos, y hacemos de esos signos una especie de alfabeto. Una vez que hayamos cobrado conciencia
de ese lenguaje en el espacio, lenguaje de sonidos, gritos, luces, onomatopeyas, el teatro debe organizarlo en verdaderos jeroglificos,
con el auxilio de objetos y personajes, utilizando sus simbolismos y sus correspondencias en relacién con todos los érganos y en
todos los niveles.

Se trata, pues, para el teatro, de crear una metafisica de la palabra, del gesto, de la expresion para rescatarlo de su servidumbre a la
psicologia y a los intereses humanos. Pero nada de esto servira si detrds de ese esfuerzo no hay una suerte de inclinacién metafisica
real, una apelacidn a ciertas ideas insélitas que por su misma naturaleza son ilimitadas, y no pueden ser descritas formalmente. Estas
ideas acerca de la Creacidn, el Devenir, el Caos, son todas de orden cdsmico y nos permiten vislumbrar un dominio que el teatro
desconoce hoy totalmente, y ellas permitirdn crear una especie de apasionada ecuacién entre el Hombre, la Sociedad, la Naturaleza y
los Objetos.

No se trata, por otra parte, de poner directamente en escena ideas metafisicas, sino de crear algo asi como tentaciones, ecuaciones de
aire en torno a estas ideas. Y el humor con su anarquia, la poesia con su simbolismo y sus imdgenes nos dan una primera nocién

acerca de los medios de analizar esas ideas.

Hemos de referirnos ahora al aspecto tinicamente material de ese lenguaje. Es decir, a todas las maneras y medios con que cuenta

para actuar sobre la sensibilidad.

Seria vano decir que incluye la musica, la danza, la pantomima, o la mimica. Es evidente que utiliza movimientos, armonias, ritmos,
pero sélo en cuanto concurren a una especie de expresion central sin favorecer a un arte particular. Lo que no quiere decir tampoco
que no utilice hechos ordinarios, pasiones ordinarias, pero como un trampolin, del mismo modo que el HUMOR-DESTRUCCION
puede conciliar la risa con los hébitos de la razén.

Pero con un sentido completamente oriental de la expresidn, ese lenguaje objetivo y concreto del teatro fascina y tiende un lazo a los
organos. Penetra en la sensibilidad. Abandonando los usos occidentales de la palabra, transforma los vocablos en encantamientos.
Da extension a la voz. Aprovecha las vibraciones y las cualidades de la voz. Hace que el movimiento de los pies acompaiie
desordenadamente los ritmos. Muele sonidos. Trata de exaltar, de entorpecer, de encantar, de detener la sensibilidad. Libera el
sentido de un nuevo lirismo del gesto que por su precipitacién o su amplitud aérea concluye por sobrepasar el lirismo de las
palabras. Rompe en fin la sujecién intelectual del lenguaje, prestandole el sentido de una intelectualidad nueva y mas profunda que
se oculta bajo gestos y bajo signos elevados a la dignidad de exorcismos particulares.

Pues todo este magnetismo y toda esta poesia y sus medios directos de encanto nada significarian si no lograran poner fisicamente el
espiritu en el camino de alguna otra cosa, si el verdadero teatro no pudiera darnos el sentido de una creacién de la que sélo poseemos

una cara, pero que se completa en otros planos.

Y poco importa que estos otros planos sean conquistados realmente o no por el espiritu, es decir, por la inteligencia, pues eso seria
disminuirlos, lo que no tiene interés ni sentido. Lo importante es poner la sensibilidad, por medios ciertos, en un estado de
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percepcion mds profunda y mds fina, y tal es el objeto de la magia y de los ritos de los que el teatro es sélo el reflejo.

TECNICA

Se trata pues de hacer del teatro, en el sentido cabal de la palabra, una funcién; algo tan localizado y tan preciso como la circulacién
de la sangre por las arterias, o el desarrollo, cadtico en apariencia, de las imdgenes del suefio en el cerebro, y esto por un
encadenamiento eficaz, por un verdadero esclarecimiento de la atencidn.

El teatro sélo podra ser nuevamente el mismo, ser un medio de auténtica ilusién, cuando proporcione al espectador verdaderos
precipitados de suefios, donde su gusto por el crimen, sus obsesiones erdticas, su salvajismo, sus quimeras, su sentido utépico de la
vida y de las cosas y hasta su canibalismo desborden en un plano no fingido e ilusorio, sino interior.

En otros términos, el teatro debe perseguir por todos los medios un replanteo, no sélo de todos los aspectos del mundo objetivo y
descriptivo externo, sino también del mundo interno, es decir del hombre considerado metafisicamente. S6lo asi, nos parece, podra
hablarse otra vez en el teatro de los derechos de la imaginacién. Nada significan el humor, la poesia, la imaginacién si por medio de
una destruccién andrquica generadora de una prodigiosa emancipacién de formas que constituirdn todo el espectdculo, no alcanzan a
replantear orgdnicamente al hombre, con sus ideas acerca de la realidad, y su ubicacién poética en la realidad.

Pero considerar al teatro como una funcién psicoldgica o moral de segunda mano y suponer que hasta los suefios tienen sélo una
funcioén sustitutiva es disminuir la profunda dimensién poética de los suefios del teatro. Si el teatro es, como los suefios, sanguinario
e inhumano, manifiesta y planta inolvidablemente en nosotros, mucho mads alld, la idea de un conflicto perpetuo y de un espasmo
donde la vida se interrumpe continuamente, donde todo en la creacion se alza y actia contra nuestra posicion establecida,
perpetuando de modo concreto y actual las ideas metafisicas de ciertas fdbulas que por su misma atrocidad y energia muestran su
origen y su continuidad en principio esenciales.

Se advierte por lo tanto que ese lenguaje desnudo del teatro, lenguaje no verbal sino real, debe permitir, proximo a los principios que
le trasmiten su energia, y mediante el empleo del magnetismo nervioso del hombre, transgredir los limites ordinarios del arte y de la
palabra, y realizar secretamente, o sea magicamente, en términos verdaderos, una suerte de creacion total donde el hombre pueda
recobrar su puesto entre el suefio y los acontecimientos.

LOS TEMAS

No queremos abrumar al publico con preocupaciones césmicas trascendentes. Que haya claves profundas del pensamiento y de la
accion, que permitan una comprension de todo el espectidculo, no atafie en general al espectador, ni le interesa. Pero es necesario que
esas claves estén ahi, y eso si nos atafie.

EL ESPECTACULO. En todo espectdculo habrd un elemento fisico y objetivo, para todos perceptible. Gritos, quejas, apariciones,
sorpresas, efectos teatrales de toda especie, belleza mégica de los ropajes tomados de ciertos modelos rituales, esplendor de la luz,
hermosura fascinante de las voces, encanto de la armonia, raras notas musicales, colores de los objetos, ritmo fisico de los
movimientos cuyo crescendo o decrescendo armonizardn exactamente con la pulsacién de movimientos a todos familiares,
apariciones concretas de objetos nuevos y sorprendentes, mascaras, maniquies de varios metros de altura, repentinos cambios de luz,
accion fisica de la luz que despierta sensaciones de calor, frio, etcétera.

LA PUESTA EN ESCENA. El lenguaje tipico del teatro tendrd su centro en al puesta en escena, considerada no como simple grado
de refraccion de un texto en escena, sino como el punto de partida de toda creacion teatral. Y en el empleo y manejo de ese lenguaje
se disolvera la antigua dualidad de autor y director, reemplazados por una suerte de creador Unico, al que incumbira la doble
responsabilidad del espectaculo y la accion.

EL LENGUAIJE DE LA ESCENA. No se trata de suprimir la palabra hablada, sino de dar aproximadamente a las palabras la
importancia que tienen en los suefios.
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Hay que encontrar ademds nuevos medios de anotar ese lenguaje, ya sea en el orden de la transcripcién musical, o en una especie de
lenguaje cifrado.

En cuanto a los objetivos ordinarios, e incluso al cuerpo humano, elevados a la dignidad de signos, uno puede inspirarse,
evidentemente, en los caracteres jeroglificos, no sélo para anotar tales signos de una manera legible, de modo que sea fécil
reproducirlos, sino para componer es escena simbolos precisos e inmediatamente legibles.

Por otra parte, este lenguaje cifrado y esta transcripcion musical serdn valiosos medios de transcribir voces.

Como en este lenguaje es fundamental un empleo particular de las entonaciones, éstas se ordenardn en una suerte de equilibrio
armoénico, de deformacién secundaria del lenguaje que serd posible reproducir a voluntad.

Asimismo, las diez mil y una expresiones del rostro reproducidas en forma de mdscaras podran titularse y catalogarse, de modo que
participen directa y simbdlicamente en el lenguaje concreto de la escena, independientemente de su utilizacion psicoldgica
particular.

Ademds, esos gestos simbdlicos, esas mdscaras, esas actitudes, esos movimientos individuales o de grupos, con innumerables
significados que son parte importante del lenguaje concreto del teatro, gestos evocadores, actitudes emotivas o arbitrarias, excitadas
trituraciones de ritmos y sonidos, serdn duplicadas, multiplicadas por actitudes y gestos reflejos: la totalidad de los gestos
impulsivos, de las actitudes truncas, de los lapsus del espiritu y de la lengua, medios que manifiestan lo que podriamos llamar las
impotencias de la palabra, y donde hay una prodigiosa riqueza de expresiones a la que no dejaremos de recurrir oportunamente.

Hay ahi también una idea concreta d la musica, donde los sonidos intervienen como personajes, donde las armonias se acoplan en
parejas y se pierden en las intervenciones precisas de las palabras.

De uno y otro medio de expresion se crean correspondencias y gradaciones; y todo, hasta la luz, puede tener un sentido intelectual
determinado.

LOS INSTRUMENTOS MUSICALES. Seran tratados como objetos y como parte del decorado.

Por otra parte, la necesidad de actuar directa y profundamente sobre la sensibilidad por intermedio de los 6rganos invita a la
bisqueda, desde el punto de vista de los sonidos, de cualidades y vibraciones sonoras absolutamente nuevas (cualidades de que
carecen los instrumentos musicales actualmente en uso) y obliga a rehabilitar instrumentos antiguos y olvidados, y a crear otros
nuevos. Obliga, asimismo, a buscar, fuera de la musica, instrumentos y aparatos basados en combinaciones metalicas especiales, o
en aleaciones nuevas, y capaces de alcanzar un nuevo diapasén de la octava, producir sonidos o ruidos insoportables, lancinantes.

LA LUZ. LA ILUMINACION. Los aparatos luminosos que hoy se emplean en el teatro no son adecuados. Es necesario investigar la
particular accién de la luz sobre el espiritu, los efectos de las vibraciones luminosas, junto con nuevos métodos de expandir la luz, en
napas, o en andanadas de flechas de fuego. Hay que revisar del principio al fin la gama coloreada de los aparatos actuales. Para
obtener las cualidades de los tonos particulares hay que introducir en la luz un elemento de tenuidad, de densidad, de opacidad y
sugerir asf{ calor, frio, célera, miedo, etcétera.

LA VESTIMENTA. En cuanto concierne al ropaje, y sin ocurrirsenos que pueda haber una vestimenta uniforme en el teatro, igual
para todas las obras, deberd evitarse en lo posible el ropaje moderno, no a causa de una fetichista y supersticiosa reverencia por lo
antiguo, sino porque es absolutamente evidente que ciertos ropajes milenarios, de empleo ritual -aunque en determinado momento
hayan sido de época- conservan una belleza y una apariencia reveladoras, por su estricta relacioén con las tradiciones de origen.

LA ESCENA. LA SALA. Suprimimos la escena y la sala y las reemplazamos por un lugar tnico, sin tabiques ni obsticulos de
ninguna clase, y que serd el teatro mismo de la accidén. Se restablecerd una comunicacion directa entre el espectador y el espectéaculo,
entre le actor y el espectador, ya que el espectador, situado en el centro mismo de la accién, se verd rodeado y atravesado por ella.
Ese envolvimiento tiene su origen en la configuracion misma de la sala.

De modo que, abandonando las salas de teatro actuales, tomaremos un cobertizo o una granja cualesquiera, que modificaremos
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seglin los procedimientos que han culminado en la arquitectura de ciertas iglesias, de ciertos lugares sagrados y de ciertos templos
del Tibet Superior.

En el interior de esa construccidn prevalecerdn ciertas proporciones de altura y profundidad. Cerrardn la sala cuatro muros sin
ningtln adorno, y el ptiblico estard sentado en medio de la sala, abajo, en sillas méviles, que le permitirdn seguir el especticulo que
se ofrezca a su alrededor. En efecto, la ausencia de escena en el sentido ordinario de la palabra invitard a la accién a desplegarse en
los cuatro dngulos de la sala. Se reservardn ciertos lugares para los actores y la accién en los cuatro puntos cardinales de la sala. Las
escenas se interpretardn ante muros encalonados, que absorberdn la luz. Ademads, en lo alto unas galerias seguirdn el contorno de la
sala, como en ciertos cuadros primitivos. Tales galerias permitirdn que los actores, cada vez que la accion lo requiera, se persigan de
un punto a otro e la sala, y que la accion se despliegue en todos los niveles y en todos los sentidos de la perspectiva, en altura y
profundidad. Un grito lanzado en un extremo podrd transmitirse de boca en boca con amplificaciones y modulaciones sucesivas
hasta el otro extremo. La accién desatard su ronda, extendera su trayectoria de piso en piso, de un punto a otro, los paroxismos
estallardn de pronto, arderdn como incendios en diferentes sitios. Y el cardcter de verdadera ilusion del espectaculo, tanto como la
huella directa e inmediata de la accion sobre el espectador, dejaran de ser palabras huecas. Pues esta difusion de la accién por un
espacio inmenso, obligard a que la luz de una escena y las distintas luces de una representaciéon conmuevan tanto al piblico como a
los personajes; y a las distintas acciones simultdneas, a las distintas fases de una accion idéntica (donde los personajes, unidos como
las abejas de un enjambre, soportardn todos los asaltos de las situaciones y los asaltos exteriores de los elementos y de la tempestad)

corresponderdn medios fisicos que produciran luz, truenos o viento, y cuyas repercusiones sacudirdn al espectador.

Sin embargo, ha de reservarse un emplazamiento central que sin servir propiamente de escena, permita que el grueso de la accion se

concentre e intensifique cada vez que sea necesario.

LOS OBJETOS. LAS MASCARAS. LOS ACCESORIOS. Maniquies, mascaras enormes, objetos de proporciones singulares
aparecerdn con la misma importancia que las imdgenes verbales y subrayaran el aspecto concreto de toda imagen y de toda
expresién, y como corolario todos los objetos que requieren habitualmente una representacion fisica estereotipada apareceran
escamoteados o disfrazados.

EL DECORADO. No habré decorado. Cumplirdn esa funcidn personajes jeroglificos, vestimentas rituales, maniquies de diez metros
de altura que representaran la barba del Rey Lear en la tempestad, instrumentos musicales grandes como hombres, y objetos de

forma y fines desconocidos.

LA ACTUALIDAD. Pero, se dird, un teatro tan alejado de la vida, de los hechos, de las preocupaciones actuales . . . De la actualidad
y de los acontecimientos, jsi! De las preocupaciones en cuanto hay en ellas una profundidad reservada a unos pocos, jno! En el
Zohar, la historia de Rabbi Simedén que arde como un fuego es tan inmediata como el fuego mismo.

LAS OBRAS. No interpretaremos piezas escritas, sino que ensayaremos una puesta en escena directa en torno a temas, hechos, y
obras conocidas. La naturaleza y la disposicién misma de la sala sugieren el espectdculo y no podemos negarnos ningin tema, por

mads vasto que sea.

ESPECTACULO. Hay que resucitar la idea de un espectdculo integral. El problema es dar voz al espacio, alimentarlo y amueblarlo,

como minas metidas en una muralla blanca, que se transforma en géyseres y ramilletes de piedras.

EL ACTOR. El actor es a la vez un elemento de primordial importancia, pues de su eficaz interpretacién depende el éxito del
espectaculo, y una especie d elemento pasivo y neutro, ya que se le niega rigurosamente toda iniciativa personal. No existe en este
dominio, por otra parte, regla precisa; y entre el actor al que se le pide una simple cualidad de sollozo y el que debe pronunciar un
discurso con todas sus personales cualidades de persuasion, hay toda la distancia que separa a un hombre de un instrumento.

LA INTERPRETACION. Serd un espectéculo cifrado de un extremo al otro, como un lenguaje. De tal manera, no se perdera ningtin
movimiento, y todos los movimientos obedecerdn a un ritmo; y como los personajes seran sélo tipos, los gestos, la fisonomia, el

ropaje, apareceran como simples trazos de luz.

EL CINE. A la cruda visualizacién de lo que es, opone el teatro por medio de la poesia imédgenes de lo que no es. Por otra parte,
desde el punto de vista de la actuacién no es posible comparar una imagen cinematografica con una imagen teatral que obedece a



todas las exigencias de la vida.

LA CRUELDAD. Sin un elemento de crueldad en la base de todo espectdculo, no es posible el teatro. En nuestro presente estado de
degeneracidn, s6lo por la piel puede entrarnos otra vez la metafisica en el espiritu.

EL PUBLICO. Es necesario ante todo que el teatro exista.
EL PROGRAMA. Pondremos en escena, sin cuidarnos del texto:

1. Una adaptacion de una obra de la época de Shakespeare, enteramente conforme con el estado actual de turbacién de los espiritus,
ya se trate de una pieza apdcrifa de Shakespeare, como Arden of Feversham, o de cualquier otra de la misma época.

2. Una pieza de libertad poética extrema, de Le6n-Paul Fargue.

3. Un extracto del Zohar: la historia del Rabbi Simedn, que tiene siempre la violencia y la fuerza de una conflagracion.

4. La historia de Barba Azul, reconstituida segin los archivos y con una idea nueva del erotismo y de la crueldad.

5. La caida de Jerusalén, segiin la Biblia y la historia, con el color rojo sangre que mana de la ciudad y ese sentimiento de abandono
y pénico de las gentes, visible hasta en la luz; y por otra parte las disputas metafisicas de los profetas, la espantosa agitacién

intelectual que ellos crearon, y que repercutié fisicamente en el rey, el templo, el populacho y los acontecimientos.

6. Un cuento del Marqués de Sade, donde se transponga el erotismo, presentado alegdricamente como exteriorizacién violenta de la
crueldad y simulacién del resto.

7. Uno o varios melodramas roménticos donde lo inverosimil serd un elemento poético activo y concreto.

8. El Woyzeck de Biichner, como reaccion contra nuestros propios principios, y como ejemplo de lo que puede obtenerse
escénicamente de un texto preciso.

9. Obras del teatro isabelino, despojadas de su texto, y conservando sélo el atavio de época, las situaciones, los personajes y la
accion.


Delhia MB 



